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Книга написана как автобиография вымышленного персонажа Рабо 
Карабекяна, художника-абстрактного импрессиониста и ветерана Второй 
мировой войны. Его творческая карьера закончилась из-за некачественной 
краски, которой он писал полотна. Карабекян живет в доме на берегу моря, 
и однажды к нему подселяется странная навязчивая женщина по имени 
Цирцея Берман, которая стремится всюду наводить свои порядки. Она не 
может попасть лишь в одно место – амбар, в котором Рабо что-то скрывает. 
В финале, когда Цирцея наконец собирается уехать от Карабекяна, тот все же 
решает пустить ее внутрь. Там Цирцея находит огромную картину – 
панораму весенней долины с многочисленными человеческими фигурами. На 
картине изображено то утро, которое Рабо Карабекян увидел, проснувшись 
в первый день после окончания Второй мировой войны. 

В своем произведении К. Воннегут неоднократно обращается к теме 
творчества и ссылается на произведения искусства – как настоящие, так 
и выдуманные. Можно встретить описания картин, фотографий, скульптур, 
кинематографа, архитектуры и др. 

Через произведения изобразительного искусства автор передает 
внутренние переживания персонажей и окружающую их обстановку – 
например, Рабо пытался путем рисования поделиться мыслями с посторон-
ними людьми и справиться с ПТСР, найти себя. Цирцея Берман же, глядя на 
картины с изображением девочек на качелях, видела в них потаенный смысл, 
который сам главнй герой уловить не смог: женщина считала, что изображе-
ния символизируют плохое будущее, что так или иначе ждет этих беззабот-
ных детей – малышки встретят в будущем лишь насилие, войны, болезни 
и зло. 

Исследователи выделяют целый ряд функций экфрасиса в литературе. 
В анализируемом романе мы могли бы выделить экспрессивную, эйдологи-
ческую, аксиологическую, референтивную и нарративную. 

Творчество Рабо есть рождение, воплощение гуманистических цен-
ностей, в то время как работы его учителя Дэна Грегори – жестокого и агрес-
сивного по натуре человека – это нечто, «лишенное жизни и времени». 

К. Воннегут считал, что очень важно разделять гуманистические 
ценности. В своем романе он акцентирует на этом внимание читателей 
и пытается донести определенные идеи относительно человеческой природы, 
истоков агрессии и насилия в обществе путем именно творчества – картин 
главного героя, фотографий или размышлений на тему искусства. 

 
А. Давидович 
 

СТИЛЕВЫЕ ОСОБЕННОСТИ  
РОМАНА Т. МОРРИСОН «САМЫЕ ГОЛУБЫЕ ГЛАЗА» 

 
По определению А. Б. Есина, «стиль – это эстетическое единство всех 

элементов художественной формы, обладающее определенной оригиналь-
ностью и выражающее известную содержательность» (А. Б. Есин, 2019). 
С точки зрения изучения стилевого своеобразия художественных произведе-
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ний интерес представляет роман «Самые голубые глаза» (1970) американ-
ской писательницы Т. Моррисон, в котором перед читателями раскрывается
история главной героини – Пеколы Бридлав, афроамериканской девочки,
которая страдает от расовой дискриминации и сексуального насилия
в Америке 1940-х годов. Она мечтает о том, чтобы у нее были голубые глаза,
благодаря которым, по ее мнению, она станет привлекательной. В результате
проведенного анализа нами были выделены несколько характеристик,
определяющих стилевое своеобразие романа Т. Моррисон «Самые голубые
глаза». Прежде всего это множественные перспективы и множественные
голоса, что позволяет автору создать динамизм повествования, показать эмо-
циональный мир каждого персонажа, уйти от однозначности оценок, пока-
зать события с разных сторон. Например, глава романа может содержать
воспоминания, монологи разных персонажей и фрагменты сновидений,
которые не всегда связаны между собой. Роман написан преимущественно от
лица персонажа по имени Клаудия МакТир, подруги Пеколы. Кроме того,
в книге есть описание событий в третьем лице, со стороны не участвующего
в них рассказчика, который знает обо всем, что происходит. Иногда этот
рассказчик включает в свое повествование отдельные фрагменты, где герои
говорят от первого лица. Разные точки зрения показывают, как люди могут
совершенно по-разному реагировать на одну и ту же ситуацию, основываясь
на своем опыте и убеждениях. Еще одним стилевым приемом, используемым
в романе, является нелинейная структура повествования: роман состоит из
множественных историй, которые пересекаются в разных точках времени
и пространства, таким образом Моррисон создает многомерную историю
и передает важность прошлого опыта для формирования личностей героев.
Она переходит от настоящего к прошлому и снова к настоящему, от одного
героя к другому, исследуя их воспоминания, желания, страхи и травмы,
раскрывая темы расовой дискриминации и насилия. Нелинейная структура
подчеркивает сложность и многогранность жизни чернокожих женщин
в Америке, а также демонстрирует, что понимание их жизни и опыта может
быть неоднозначным и зависеть от многих факторов. Наконец, еще одной
стилевой доминантой в романе является использование автором афроамери-
канского диалекта, чтобы подчеркнуть культурное наследие персонажей и их
социальное положение. Это также помогает создать более реалистичный
портрет афроамериканской жизни и передать многомерность переживаний
героев через их речь и мышление.

           

                                   
                                        

                             

                                                          
                                                                     


